Le théatre des questions avec les souffleurs, Chaumont, 2002

La double vie de Malte Martin,

graphiste

artiste

Coté cour, Malte Martin se fait le pote - paroe des lieux dficiels
de culture. Coté jardin, avec Agrafmobile, I'artiste expérimente,
organise, met en scene la prise de parole du public dans la

jungle urbaine.

Faut-il jouer des coudes ? Crier plus fort que le voisin ? Faire plus
coloré, plus animé, plus enveloppant ? Cette course aux superlatifs ne
conespond pas a la maniere de faire de Malte Martin, I'un des plus
talentueux graphistes ceuvrant aujourd’hui en France. Afin de recon-
quérir I'espace public confisqué par les signes commerciaux, ce
graphiste d'origine allemande érudit et rigoureux, qui a suivi a la fois
I'enseignement des Beaux-Arts de Stuttgart et de Paris, préfére adop-
ter la stratégie de la “basse tension”. Faire moins pour donner plus a
voir, chuchoter pour mieux se faire entendre. Ses affiches pour les ins-
titutions culturelles sont donc, aujourd’hui, en noir et blanc. Ou jouent
la carte des contrastes, ou bien se livrent sous la forme de pavé de
couleur pure. Toutes, elles sont des rectangles de silence, des plages
de lumiere, des espaces apaisés “ou la lecture est a nouveau rendue
possible”. On a vu “ses” phrases créées pour le théatre de I'Athénée
se glisser sur les murs du métro parisien (Prenez un cercle, caressez-le,
il deviendra vicieux !). Ou ses luxuriants aplats de couleur électrique éla-

borés pour le théatre 71 de Malakoff se pavaner avec une couronne
fluo (Edouard If), une robe d'été (Seule dans ma peau d’éne), un canard
en plastique jaune (Meilleurs souvenirs de Grado)... Cette maniére d'an-
noncer la programmation d’un theatre est abrupte et sans filet. Les
commanditaires de Malte Martin ont accepté néanmoins de suivre le
graphiste sur cette voie risquée du minimalisme, qui repose sur des
ingrédients graphiques basiques : pochoirs de signe image, textes
écrits en simple Din... “C’est parce qu'ils connaissent mon travail”,
explique Malte Martin qui, en vingt ans d’activité, a signé quelques bel-
les identités (Fondation Royaumont, Orchestre national d'lle-de-France,
Comédie de Reims). C'est aussi parce que ses commanditaires, un
jour, ont expérimenté dans la rue I'un de ces “vagabondages” tres let-
trés, laissés intentionnellement par Malte Martin sous la signature
Agrafmobile : une structure qu'il a ouverte en 1998 afin de “développer
des événements artistiques dans I'espace public et permettre I'émer-
gence de nouvelles formes et procédés graphiques”. Fort de ces



cavent ils plus
oaler ?

“JJ7r

e Nordmann

JUOns
'r"la lumi

-
Mots publics a Saint-Blaise

expériences grandeur nature (comme Magenta Ephémére) qui nourris-
sent en retour la commande, Malte Martin peut ainsi entériner le pouvoir
du noir et blanc : “La couleur est souvent associée a un message publi-
citaire. Un simple texte écrit en noir accroche le regard des passants.”
Une “lecon” qu'il appliquera pour le théatre de I’Athénée : “En fait, quoi
de plus normal que de travailler avec la matiére premiére du théatre,
c'est-a-dire le texte | Et de donner cette “image” a lire dans I'espace
public !” Rendre perceptible I'“oralité” des mots et des lettres se trouve
également dans les mains du graphiste artiste. Les nombreux projets
développés par Agrafmobile en connivence avec le spectacle vivant I'y
autorisent comme Instants mobiles (en 2002), une mise en scene du
son et du mouvement des caractéres : “Dans cette expérience, un dan-
seur se déplace dans un jardin de lettres géantes qui se mettent a vibrer
deés qu'elles sont frélées. La lettre devient son. Les mots s’émancipent
alors de la nécessité de signifier”. Pour annoncer la piece Eaux dorman -
tes pour I’Athénée, le graphiste fera également en sorte de matérialiser
I'effacement visuel et sonore des mots dont “la fin se noie aux bords
de I'affiche”. Ce temps intense de lecture et d'écoute rapprochée fat-il
trés bref est rendu possible par le fond de I'affiche, un espace de res-
piration, laissé blanc, fluo ou en gris coloré (voir la saison 2008/2009
pour le théatre 71 de Malakoff), et la mini dramaturgie qui se joue entre
le signe et le titre. Ce temps retrouvé fait écho a la tentative de “ralen-
tissement du monde” orchestrée par Malte Martin et la compagnie des
Souffleurs dans le quartier Saint-Blaise de Paris. Lors des Mots publics
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“Blanche Neige" & la Galeru en 2001 a Fontenay-sous-Bois

Ins!anls mobiles, une performance réalisée avec le danseur Frangois Chat et la compositrice Patncta Dallio,
2004

a Saint-Blaise, les Souffleurs montés sur des nacelles tapaient aux fené-
tres des immeubles et soufflaient leurs récits au moyen de longues
cannes creuses. A la fin de la performance, en guise de bouquet final,
des milliers de petits textes (citations ou réflexions sur I'art de s'égarer
en ville) imprimés sur du papier bible tombaient, pareils a des confettis
blancs, sur les passants. Un peu auparavant, les paroles baladeuses
(textes littéraires ou mots des habitants) avaient été imprimées par
Malte Martin a I'occasion de Lire en féte sur des papiers d'emballage,
des petits livrets donnés gratuitement, ou sur de grandes affiches au
format 5 par 5 collées sur les murs et les vitrines. Mais c'est lors de la
Nuit Blanche (octobre 2008) que cet imaginaire partagé s'est mis a pul-
ser sur les fagades des immeubles du quatier, transformées pour
I'occasion en d'immenses écrans de projection tandis que de la rue
fusaient des récits trés personnels. Frondeurs, les mots (Ici je suis ail-
leurs) s’agrafaient en lumiére aux angles des murs, des cadavres exquis
défilaient sur des sortes de panneaux a clapets identiques a ceux des
gares. Pour un instant, la ville de Malte Martin (qui est aussi la nétre) est
devenue un vaste carnet de voyage a ciel ouvert mélant le public et I'in-
time. “ll importe qu'il demeure un espace public dans lequel puissent
(ré)émerger des formes non vectorielles, artisanales, ou le geste risqué
est mis en valeur”. Et cette scéne improvisée a toute sa pertinence.
“Egarez-vous dans les mots des tours”. Walter Benjamin ? Non,
Damien, un passant.

Annik Hémery
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Affiche Eaux Dormantes pour le théatre de I'’Athénée

Takalefaire, Festival des Arts Graphiques de Chaumont, 2001
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Affiche Seule dans ma peau d’ane créée pour le théatre 71 Affiche Meilleurs souvenirs de Grado, théatre 71 de Malakoff,
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Blanche 2008 au quartier Saint-Blaise

But should we push ourselves around? Should we be the ones
who make the most noise or take centre stage? This is not Malte
Martin's way of doing things. He is one of the most talented
graphic artists working in France today. In order to reclaim
territory lost to the commercial world this German born artist
who studied at the fine arts academies in both Stuttgart and
Paris has gone for a ‘low voltage' straegy. Do less so as to make
more visible, whisper so you can be heard better. So his posters
for artistic events are now in black and white. Either play up the
contrasts in monochrome or go the whole hog and splash out
on a slab of pure colour. Rectangles of silence, boxes of light,
simple spaces where “once again you can see what is going
on." His ideas for the Athénée Theare in Paris were plastered
over the walls of the Metro: ‘Take a circle, stroke it, it will
become vicious." Or his luxurious electrically coloured splashes
for the 71 theatre in Malakoff like the fluorescent coloured crown
for Eaward Il, the summer dress for the play Seule dans ma peau
d'dne or the yellow plastic duck he used in the poster for
Meilleurs souvenirs de Grado. It is a straightiorward, uncompli-
cated way to present what is playing at a theatre. But his
clients have accepted this minimalist approach, even if it involves
a certain risk, based as it is on a series of fundamental graphic
principles: stencilled images, texts written in simple Din..... “It's
because they know my work," explains Malte Martin who, in a
career spanning twenty years has come up with some presti-
gious graphic identities such as for the Royaumont Foundaion,
the lle-de-France National Orchestra and ReimsTheatre. It is
also because one day his clients tried for themselves one of his
ultra-literae ‘Vagabondags' that he calls the Ag-afmobile, a
structure he opened in 1998 in order to ‘develop public artis-
tic events and help in the emergence of new forms of graphi-
cal techniques.” Based on his experience with events such as
Magenta Ephémére which are a source of inspiration for his
commissions, Malte Martin has been able to consolidate the
importance he accords to black and white: “In reality, colour is
often associated with commercial advertising. But simple text
written in black will just as easily catch your eye.” This was a
‘lesson’ he applied to the Athénée theatre posters. “What could
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be more normal than to work with the theatre’s basic nderial,
the written word! And then to make this image availate for all
to see in a public space.” Making the ‘orality’ of words and
letters is just one of the gifts in the hands of the graphic de-
signer. The numerous projects that Agrafmobile has developed
over the years in conjunction with live theatre, like Instants
Mobiles in 2002, let him combine sound and movement in the

characters. “In this piece, a dancer moves around a garden
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planted with giant letters that vibrate as they are touched. The
letter then becomes a sound. And words are emancipated of
the requirement to mean arything. For the play ‘Sleeping
Waters' (Eaux Dormantes) at the Athénée, the designer also
chooses to erase both visually and sonically the words as
they “disappear off the edge of the poster”. This combination
of intensive reading and listening, however brief it may be, is
enhanced by the poster’s background which is used to let the
design ‘breathe’ and is left white, fluorescent or tinted grey (see
the posters for the 2008/2009 season at the Theatre 71 in
Malakoff for example) and are a clever play off between the im-
age chosen and the title of the play. This deliberate attempt to
leave room for contemplation in his work is in keeping with the
spirit of the attempt to ‘slow the world down’ that Malte Martin
and the Company of Prompters (!) started in the Saint-Blaise
district of Paris. During the ‘Public Words' festival in Saint-
Blaise, the Prompters were raised in cradles to window height
where they would tap on the window panes and whisper their
lines through long hollow canes. At the end of the performance,
as a crescendo to it, they dropped thousands of leaflets printed
on superfine paper like confetti on the passers-by, citing quo-
tations or texts on the art of loosing oneself in the city. Shortly
before that, ‘wandering words’ (literary texts or texts by local
residents) had been printed by Malte Martin as part of the Lire
en Féte festival using wrapping paper, and transformed into
booklets that were distributed for free or into 5x5 posters that
were stuck onto walls or in window displays. But it was during
the 2008 White Night festival in October that he made the
biggest use yet of this collective approach when he projected
a series of very personal texts on to a series of local buildings.
The words (phrases like, ‘Here, | am somewhere else’) were
‘hung’ on walls using light and looked like the sort of display
boards found in raitway stions. For a moment, Malte Martin's

city - which is everyone's city - became l|ke a giant scrapbook
containing a mixture of the highly personal and the very pub-
lic. “There is a public space in which simple, craft based forms
can find their place and where the new, the innovative will be
appreciated.” The improvisation this requires is critical. “Lose
yourselves in the towers of words” is a line that could come
from Walter Benjamin. In fact it was uttered by Damien, a
passer-by.
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